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SCHuUM FANTAISIE

Q Op. 17
\ SVL Y b\H Robert SCHUMANN

AVANT-PROPOS

Ebauchée en Juin 1836, reprise en 1838, €dilée au deébul de 1839, la Fanlaisie op.17, dédiée a Franz Liszl, née a une
époque parliculiéremen! lourmentée de la vie de Schumann, esl composée de lrois morceaux qui, plusieurs fois, ch
gerenl complétement de significalion dans son esprit avant que de prendre leur forme el leur dénominalion définitives

an-

Celle année 1836 pendant laquelle elle s'ébauche, s’élait ouverte sur un grand espoir. Schumann allail risquer une
premiére lentalive auprés de son mailre, le professeur Wieck, el lui demander pour un avenir, a la vérité encore bien in-
délerminé, la main de sa fille Clara alors dgée de 16 ans el demi, virtuose déja célébre, el sa camarade d'éludes depuis
cinq ans.

“Peul-élre lon pére ne retirera-1-il pas sa main quand je le prierai de nous bénir) écrivait-il a Clara Je 13 Février. He-
las, une letlre du 15 Avril a sa belle-sceur qui,aprés avoir été de sa parl l'objet d’une tendresse chaslemen| passion-
nee,devenail la bienveillanle confidente de son amour, ne laisse que trop supposer quelle a ele la réponse du sévere
pedagogue:

“Je suis dans une situation telle que, ou bien je ne pourrai plus jamais parler a Clara, ou bien elle sera complete- |
men!l a moi, en dépit de toul”

Car Schumann a toutes les raisons de supposer que Wieck sera intraitable. Celui-ci,en Mars, avail déja cru pru-
denl d'interrompre une dangeureuse idylle en faisant voyager Clara sous prélexte d'une lournée de concerls, el in-
lerdisanl toule correspondance enire les deux amoureux. Et pour illusoires que soienl de pareilles défenses a deux
coeurs qui se sont donnés I'un a l'aulre, elles n’apportent pas moins le désespoir dans I’ime lorturée de Schumann.

Durant le mois de Juin- au cours duquel s’ébauche la Fantaisie- il n’a d’autre consolation que d’épancher son lour-
menl sur son cher piano,en improvisations noclurnes. Alors surgit un incident d'une banalité humiliante: ses co-loca-
taires se plaignent de ne plus pouvoir dormir en paix el le propriétaire menace le musicien de le melire a la porle.
A quoi Schumann répond en afiribuant {imidemeni a“la iristesse du temps el une aggravation de souffrances dont je
ne puis parler a personne” un étal de“méchancelé morale” qui,sans les légitimer, excuse peut-éire ses inconséquences!

Quelques jours plus fard, confirmation de cel élal de fébrilité mélancolique dans une lelire a un indifférenl: “Trés
honoré Monsieur, frouvez la cause de mon silence dans une peine profonde du cceur, dont le {ravail méme n’a pas pu
me dislraire’..

Schumann, a plusieurs reprises, rappellera a Clara ce temps douloureux de lorigine de son ceuvre. Il lui dira du
premier morceau: “il n'est qu'un long cri d’amour désespéré vers toi’ et en résumera ainsi la signification:"“Tu ne
pourras comprendre la Fantaisie qu'en te reportant au malheureux été de 1836, ou je devais perdre l'espoir de
t’avoir?

Sur ces entrefailes, un comité de musiciens se constituait pour décider I’érection d'un monument a Beethoven
dans sa ville nalale, a Bonn. Schumann, désireux de s’associer a une telle manifesialion, écril en Décembre 1836
a I'édileur Kistner, chargé de réunir les souscriptions: “Florestan et Eusebius voudraient bien faire quelque chose
eux aussi el, dans celle intention, onl écril une ceuvre sous le tilre suivant: “Ruines, Trophées, Palmes) ce qui
conslilue une grande sonale pour piano doni les exemplaires seront vendus au profit du monumeni?”

Ce sonl les lrois morceaux de la Fanlaisie, ainsi qualifiée de Sonale, qui se voienl provisoirement atiribuer cel-
le ge'néreuse el admirative destinalion, el Schumann les appelait “I’obole” par allusion a leur but. Au reste celle ceu-
vre,si pleine de la pensée de Clara, se verra dédiée a Liszl, 'initiateur de la collecle en faveur du monument.

Le mois suivant (Janvier 1837), les difficuliés augmentent avec Wieck qui s'interpose brutalement entre les deux
amanis, el Schumann laisse son ceuvre en souffrance jusqu'en 1838. Un an el demi aprés ce premier (ravail, il écrit
a Clara, en Mars 1838: “J’ai repris el lerminé une Fanlaisie en lrois parlies que j'avais commencée en Juin 1836.
Le premier morceau est vraiment ce que jai écril de plus passionné: C’est un long cri d’amour vers toi. Les au-
ires sont peul-élre moins bien venus. Cependant je n’ai pas a en rougir

Puis, modifiant a nouveau son lilre el reprenanl sous une auire forme sa premiere conceplion, il annonce a Clara
la publicalion de ses Fantaisies:“Trois poémes que j'appellerai Ruines, Arc de Triomphe, Formes stellaires el poé-
tiques’ el il ajoute: “J’ai longlemps cherché le liire du dernier morceau avant que d'en arréler le choix?”

Puis, abandonnant une fois encore ces désignalions,il se contlente d'inscrire en 1éte de son ceuvre I’énigmalique qua-
train de Schlegel donl on irouvera la traduction au débul du premier morceau, el c'est sous le lilre d’ensemble de
“Fanlaisie’” que paraisseni,en 1839, les irois morceaux donl on vient d’indiquer la tendance exallée.

Il insisle, au resle, une derniére fois auprés de Clara, au moment de la pPublicalion de son ceuvre,tant il a désir qu’elle
ne puisse se méprendre sur sa significalion senlimentale: “Dis-moi ce que lu penses: du premier morceau de la Fanlai-
sie. Ne le rappelle-1-il pas beaucoup de souvenirs ? Le {héme expressif _ (el ici, il nole dans sa lelire ce fragmen! de
la scconde proposilion mélodique):

esl celui qui me plail surloul. El n'es-lu pas {oi-méme le chan! donl parle I'épigraphe? Oui, el lu le sais bien..”
(Durée approximalive de I'ensemble de la Fanlaisie: 24 minutes).
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FANTAISIE ’

(FANTASIE) ‘

Dédice a Franz LISZT }

Epigraphe: (Composée en 1836)
Pnfmi tous les sons de I'immense symphonie

Qul enchante le songe multiple de Punivers,

Se distingue. pour celui qui ecoute en lui-méme

Un chant ineffablement suave et doux.

Motto: Durch alle Tone tinet
Im bunten Erdentraum
Ein leiser Ton gezogen
Fiir den, der heimlich lauschet

Fr. Schlegel Fr. Schlegel.
Edition de travail par 3
MANN |
Alfred CORTOT Robert Obgth TANI

Dans un constant sentiment d’interprétation passionnée et d’inspiration imaginative.
(Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen.)

(10 min.) (g = 80)
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(l). ].:e sentimen! au lravers duquel il convieni d'envisager l'inlerpréiation de celle ceuvre magnifique a €lé suffisammenl!
suggeré par les lignes qui précédeni pour qu’on veuille se borner, dans les commentaires du lexle musical propremenldﬂ,.’a
de six:nples indicalions d’ordre lechnique. Ce n’esl pas la, au resle, la parlie la moins sujelle a difficullés de nolre travail; les
données de virluosilé instrumentale qui peuven! fournir & 'exécution d’une ceuvre de Chopin ou de Lisz! maliére a nombreu-
ses remarques basées sur ’élude préalable d'une modalité pianistique délerminée, faisant particulierement dé¢faul dans
la rédaclion d'une sorle de poéme musical qui n’a cure des manifestalions d’un doiglé habile ou d'une vélocité impressionnanle,
el qui se borne a lraduire, dans une subslance musicale délibérémen! réfraclaire a loules les séduclions exlérieures donl le jeu
du clavier esl enclin a se recommander, l'infensilé d’un senlimen! ou la confidentielle exlase d’une réverie amoureuse. f
Le piano,ici,n’est plus qu’un moyen de communicalion inlérieure, el ce n’est pas a mellre en lumiére ses ressources maté- )
rielles que se consacre une imaginalion poélique entiérement abandonnée aux ardeurs comme aux exlases de celle expression
passionnée, donl 1'éloquence secréle anime un langage sonore qui es! propremenl! celui de l'inexprimable.
Ce sera donc bien plutdtl en veriu des données de linlerprélalion que des exigences de l'exéculion en soi que l'on se refé-
rera aux conseils d'élude pralique don! celle édilion se voil accompagnée; les problémes pianistiques auxquels ils s’efforcen! |
d’apporier une solulion ne se voyan! envisagés qu’en fonclion du caraclére expressif de la rédaclion musicale. I
La généreuse el pathélique déclamation donl se doil accompagner l'exposilion du théme principal a la main droile,lrouvera ’
dans le commenlaire de ’Elude Op.10 N° 12 de nolre édilion de Iravail des ceuvres de Chopin maliére a une préparalion
lechnique parliculiérement efficace.

Concernan! le bruissement sourdemen! lumullueux du dessin de main gauche, on veillera a ne pas 1'énoncer d’'une maniére lrop
mécanique ou lrop superficielle. En dépil du “p” indiqué par Schumann, la sonorité en doil demeurer soulenue, ou plus exacle-
meni éloffée, el Parliculalion des doigls s'y voyan! réduile au minimum, de maniére a ne pas perdre le conlacl constanl des
louches; sans préjudice au reste d’une parfaile nellelé de prononciation de loules les noles. On connail I'habitude négligenle de
Schumann au regard des indicatlions de pédales, qu’il se borne a meniionner une fois pour toules au débul des ceuvres qui en ne-
cessilen! 'emploi,celui-ci se voyan! basé aussi bien sur ses inlervenlions rapides ou prolongées que sur lerdle particulier qu’il
peul délenir par rappor! aux enchainemenis des rythmes ou des harmonies. Il s'agil ici de ce dernier procédé, el une ample libée-
ralion iniliale du plan de cordes s’avérani indispensable lant a I'énoncialion du vibrant sujel mélodique qu’a la traduclion de la
frémissanle rumeur de la basse deslinée a I'élayer de son bourdonnement conlinu.

Les exercices préparaloires a recommander pour la main gauche sonl les suivants, a employer sur loules les formalions mé-
Jodiques analogues a celle des premiéres mesures:

1.2 23 385 123 tIPn-

T pm——
ten. e 35 1 23
Toujours du poinl de vue de la pédalisalion on secondera I'émission appuyé€e el largemen! sonore du premier “sol” grave

de la main gauche par lenfoncement préalable de la pédale forle, de maniere a bien dégager loules les possibililés de résonance
de Pinsirumen! el a éviler la sécheresse incvilable d’une allague forle dépourvue de celle precaution.
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(2) La modificalion du dessin de main gauche sur les mesures qui suiven! ne doil
sa bruissante lendance. Un emploi plus fréquent de la pédale y pourvoira, loul en secondani la claire enonciation du molif me-
lodique qui se subslitue ici a la formule harmonique précédemment employée comme soulien du théme. Ce n'esl que lors de sa

fransformalion en valeurs plus longues el d’un rylhme plus ‘délendu que l'on aura lieu d’en sensibiliser le contour par l'adoption
d'un limbre plus expressif.

pas avoir pour conséquence l'aliéralion de
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(3) Exéculion de ces lrilles:
_IAA J. J v ’l—\; N E\
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e
h g o o i g
tous les ballemenis fermemeni arliculés. Sur les mémes mesures, souligner les réponses mélodiques de la basse:
g N
y 1 T 4 3 h i
-_— Pl

(4) On mellra en dehors avec une sonorilé inlensémen! pénélrante celle vibranle annonce du molif donl le développement, au
cours de l'inlerméde en forme de légende inlercalé dans celle premiére pariie,révélera,quelques pages plus loin,loule la meélancolique
poésie.

L’emploi alternalif du pouce el du second doig! de la main droile dans V'énoncialion de ce théme sera scrupuleusemen! ob-
servée comme élani seul a permelire la puissanle arliculalion du rylthme syncopé au lravers duquel il fail ici sa pathélique
apparition.

Bien lenir les noires de la basse donl les insislanis mouvemenls melodiques fournissent a ce passage une assise sonore
d’'une éloquence el d’une densilé exceplionnelles.

E.M.5.5.429 E.A.S.14.330
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(5) 11 s'agit ici, également, d’'une sorle de préfiguration dans l'emploi d’un sujel mélodique qui ne se manifeslera sous son ré-

el aspeclt physionomique que vingt mesures plus loin,

lors de sa réalisation tendrement expressive el dans une lonalilé ma-

jeure. L'épisode transiloire qui Pinlroduil ainsi prévenlivemen! dans le corps de la composilion demeure animé d'une sorle

de fiévre qui doil en interdire une inierprélalion seniimeniale prématurée. Souligner la reproduclion du motif a la

main

gauche, en la faisant participer aux fluctualions des nuances de la partlie supérieure. Sur les deux premiéres mesures de ce

mélodique entre les deux mains:

P

passage on peul envisager ainsi la répartition du sujel

i~y 4

d

1
T
-.
w

cetle rédaclion assuranl une meilleure liaison des deux
main gauche conformémen! au lexte de Schumann, il convi

d

laques des doigls soumises a une posilion malaisée de la main sur le clavier:

Lier les sexlolels, délacher les croches. 5 1 ; ¥ 5

(6) L'articulation mélodique de ces deux mesures comporle un déplacement d'accentiualio
p n sur le pouce de

qui exigera une préparalion spéciale:
" 1 ten.

Bien assurer la pression du pouce sur la fouche;

exéculer les Iriples croches en
des doigls.

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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parties vocales. Au cas ou 'on s’en liendrait a
endra de s’exercer d

I’exéculion de

e la maniére suivante en vue dégaliser les al-

la main gauche

“lourant” chaque nole par une nelle délenle

A
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() Ici encore, allusion préliminaire au molif expressif auquel Schumann accorde la dileclion parliculiére donl on a fail elal
dans l'avani-propos el qui va, au cours des prochaines mesures, se revélir d’une si caressanile inflexion.

Mais Pinsinualion passagére doni il se voil l'objel le mainlienl provisoiremen! dans l'almosphére sonore mysiérieuse el lrou-
blée qui prédomine dans loule la conduile de cel épisode mineur; le furtif dessin chromalique qui laccompagne de son fuyanl
murmure lui conservani un caraclére d’animalion inquiéle dont on veillera-a ne pas allénuer la significalion quasi maléfique.

On différenciera avec soin, encore que dans une nuance geénérale eslompée, la qualilé des timbres affeclés aux deux propo-
silions mélodiques énoncées par les doigls de la méme main sur des plans sonores de valeur inegale.

On conseille le travail préparatoire suivant, lendanl a ménager la parfaite indépendance expressive du 5° doig! pour 1'é-

noncialion du sujel principal:
] = = = 3? = ete. T> [ S . = &
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le déséquilibre rythmique ainsi provoqué dans larliculation de la parlie supérieure garantissan! l'enliere souplesse de son

exéculion définitive.
Aux 3¢ el 4° mesures de ce fragmenl, s
cipatlion de la main gauche a I'exposilion du molif mélodique.

ouligner sans exagéralion, mais avec un limbre nellement individualisé, la parli-

(8) Pendant les huil mesures qui suiven!, mainienir les doigls en conlac! élroil avec les louches, aussi bien dans la nuance P
que dans la nuance f, un jeu lrop superficiel ne correspondani pas au caraclere expressif de celle progression insistanle.

Ayanl fail choix de Fun des deux doiglés indiqués dans le lexle en vue de la meilleure réealisalion d'un legalo soulenu, on

—
P

P,
.~ . : 'a s e
appliquera a ’élude de ce passage les variantes rythmiques: LHI g-r ngl gr | LE] E‘r , deslinees

a égaliser el a assouplir les allaques des doigls el les déplacemenls de la main. Ne pas craindre d'affirmer avec plénilude la
sonorilé des peliles noles de la main gauche qui précisenl,au débul de chaque mesure, le caraclére harmonique des évolulions

modulanies, e! bien lenir, aux deux mains, les noires affeclees aux dessins syncopés donl les élans successifs doiven! déler-
miner 'impression d’'une sorie de fermenlalion inlérieure de la phrase mélodique.

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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(9) On relrouvera ici, sous le contour maintenan! lendremen! abandonné d'une effusion musicale qui semble porler en soi lous
les mirages d’un réve extasié, les deux molifs auxquels avaien! fail accueil les incidences du développemeni antérieur.
Il est a peine besoin de souligner dans quel espril de lolal conlrasle expressif el sonore doil s’y témoigner la sensibilile de
Vinterpréle. Aux interjeclions ardentes d'un discours fievreusemen! exallé succeden! les accents doucemen! pénélrans
d’une confidence murmurée a mi-voix, el comme pour ne pas iroubler d’'un écho \rop frémissan! la fragile illusion du
bonheur enirevu.

Etl la qualilé du limbre persuasif qui pourra salisf‘aire ce p_oslulal de sensibililé se laisse enirevoir avec irop d’évidence
pour qu’il soil besoin d'insister. On veillera parliculieremen! a rendre perceplibles les caressanles inflexion
quelques mesures plus loin, va lier dans l'aveu d'un méme secrel ineffable les deux voix amoureuses qui s
changean! un semblable sermenl.

s du dialogue qui,
e réponden! en e-

Schumann lui-méme, dans ses lelires a sa fiancée, nous invile & préler une telle inlention a la traductlion
ce fragmeni de son ceuvre qui n’esi, lui dil-il, et il n’est pas inutile de le rappeler “
devani suffire a justifier le souci doni on lémoigne dans ces commentaires d’
chercher Vespril sous la nole.

idéologique de
qu'un long cri d'amour vers loi”. Ceci
une interpreélation qui se veuille efforcer a re-

(10) Les fluclualions de mouvemen! qui vont,a parlir d’ici el jusqu'a la reprise du Tempo, mouvemenier dans un sentimen!
de conlagieuse lendresse _ces mesures donli les élans, les reprises el les hésilalions mémes ne sont que les reflels pudiques d'un
méme irouble el d'une méme ardeur, il ne saurail élre queslion d'en délerminer aulremen! que par une sorle d'inFl)uili%n nalu-
relle les subliles parlicularilés. On tienl cependanl & melire en garde conire la conceplion faulive qui consislerail a envisager
loutes les indicalions de rilenulos el de rilardandos prodiguées par Schumann au cours de cel épisode commer alm”" mo-
lifs en faveur d'un alenlissemenl! conlinu de la phrase musicale. Elles ne s'appliquenl en réalité qu'a de’s 1érl Lde r"c:lard“
momenlanes el qui ne porlenl que sur des fragmenls de mesures, parfois méme sur un seul 1 b Yeaa8100s - ur le
maintien de la cadence moirice fondameniale. ARy, NEER poporeission S

(11) On conseillera un léger lemps de suspension avanl| I'énonci

. : ! ' alion subilemen! adouci
sible conclusion a la lension expressive des deux mesures précé e iy

cord, qui apporte une si €M
denies. e et
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(12) Une facililé instrumeniale usilée par bon nombre de pianisies consisle a diviser enire les deux mains l’exécution des
accords dévolue par Schumann a la seule main gauche, c’est-a-dire:
T %
pmad-4 "y 5 1 2 8, 4 b
5
=

. 1
T o - |- g
) —— -

m.g.

oW
a‘-r““i

2
4

11 semble bien qu’il n'y ail aucune raison de recommander Yadoption de ce procédé, qui prive la parlie mélodique supérieure
de la sonorilé parliculiérement pénéiranle a laquelle la prédispose l'emploi du pouce, uniformément consacré a son énoncialion
selon la rédaction de Schumann. Ne pas arpéger rapidemen! les deux derniers accords qui se lendent, d'une si pressanle inlen-
tion, sur la réponse expressive que leur accorde la {endre inflexion de la main droile,dont les vibrations s'éleignen! peu a peu
sur l'exiase d’'un long point d’orgue.

(13) On marlellera forlemen! loutes les noles de ce sursaul rageur qui semble, en orienfant a nouveau la composition vers son
comporlemeni inilial douloureusemen! passionné, abolir brusquemenl I'illusion eniv'ranle a ’évocalion de laquelle vienl de s'a-
bandonner I'épisode précédeni. Se garder cependan! d’un mouvemenl {rop précip‘ile qui inlerdirail au rylthme de plomb de ces
syncopes de se manifester avec toule Ja véhémence el loul le poids nécessaires a sa signification.

Conlrairement a la réserve formulée nole (12) concernanl le parlage du lexle musical enlre les deux mains,on envisage ici
efficacemen! son emploi de ]Ja maniére suivanie:

De méme pour les mesures analogues suivanles ainsi qu’a la répélilion de ce passage page 17, el chaque nole s'y voyant
ngllemenl arliculée, ainsi que les deux brefs accords don! les coupanles sonorilés apporlenl une impérieuse conclusion a la
série des progressions impulsives enregisirées par ce passage.

E.M. S.5.429 E.A.S.14.330
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(14) On inlerprétera dans le sens d’'un mezzo piano l'expression parlanie de celle reprise incidenle du lhéme initial, donl le ca-
raclere emouvan! se voil a nouveau sollicile par l'agitation intérieure \raduite par le sourd bouillonnemen! de la basse

(15) On ménagera bien, sur cel admirable enchainemen! de proposilions mélodiques de plus en plus impatienles el aclivees
dans leur fébrile élan par l'irresislible lension d'un chromalisme insistant, les valeurs indépendanles des crescendi secondaires
el du crescendo geéneral, auquel on doil réserver son maximum d’inlensilé pour les deux mesures précédant la vibranie réex-
posilion du théme.

Préparer lechniquemeni I'énoncialion des dessins ascendanis de main droile en s’exercan! ainsi:

3

35 34

5
=1

chaque parlie allernativemenl! legalo el slaccalo.

Le mouvemen! chromalique en oclaves de main gauche, dont on secondera la mena
soulenu, sera lravaille avec les varianles ci-apres:

ganle progression par Vemploi d'un legalo

L o W13 Lea W

] |—

(16) Accuser forlemen! l'allaque de cel ul bémol sur le
bére de son couran! ascendant parvenu A son point cul
le regisire grave de linslrument.

quel le flux de plus en plus lumultlueux des oclaves de la basse se li-
minanl, pour s’affirmer avec une Puissance sonore encore accrue dans

E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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(17) L’explosion débordanle du theme a laquelle donne lieu I’aboutissement d'un crescendo.de {reize mesures, el sur laquelle se
voil rélablie la puissanle cadence rylhmique du débul de la composilion, esl ici accompagnee par la présence de deux élémenls
deslinés a en renforcer encore l'expression passionnée: a savoir la pédale harmonique d'ut grave, lonique du lon principal re-
frouvé, mais qui,auditivemen! parlant el par un curieux phénomeéne d’écrilure musicale, parait 'delenir _jusqu"au %2, le role ex-
pressif d’'une dominanle; et la doublure du sujet mélodique a la main gauche, {raduile par son éloquenle intégralion dans la
subslance frémissanle de l'accompagnement.

L'emploi exclusif du pouce accordé a I'énoncialion de ce dessin de basse, encore qu’il présenle cerlaines difficullés d’exéculion,
coniribuera grandemen! a en inlensifier le relief sonore:

1
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le rélablissement de la main sur les noles supérieures de l'accompagnemenl devanl s'effecluer avec la plus grande rapidité
el la souplesse du poignel la plus absolue.

(18) Le rilardando progressif des irois mesures suivanles ne doil pas avoir pour effel I'affadissemen! du rythme fondamental,
non plus que le diminuendo conclure sur un 2P privé de subslance expressive; le caraclére virilemenl tourmenté donl se ré-
clame Pinlerprélation de cet épisode devanl prédominer jusqu'é la lenle chule dialonique qui en dilue les sonorilés dans une
myslérieuse inlerrogalion des noles graves de linsirument,

E.M.S5.5.429 E.A.S.14.330
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(19) S’appuyan! implicitement,comme point de dépari,sur les vibrations du dernier “sol” de 1'épisode précédent, le (héme
du nouvel élémen! qui va délenir dans ce premier morceau le réle d’un inlerméde de caraclére légendaire, el donl on a déja
enregisiré la présence comme facteur incidenl du développemenl inilial, se lémoigne loul d'abord pendan! qualre mesures
d'une maniére lointaine, el presque irréelle, au lon de la dominanle. Il ne prend vérilablemeni sa consislance expressive
qu’en évoluanl en ul mineur, el sur son amorce n‘lél‘odique par le pouce el le second doigt de la main droite. A parlir
de 1a el pendan! six mesures, on accordera une legere prédominance sonore a la partie de main gauche qui l'expose dans
le médium; loclavialion supérieure de la main droile demeuran! plus eslompée, el I'empl!oi d’un limbre plus accusé se
voyan! réservé pour I’énonciation ullérieure dans le “mf'”.

(20) C’es! en s’aidan! du poids de la ma:;n que les doigls inscriron! ici sur les louches les généreuses empreinles desli-
nées a mellire en valeur ce nouvel a§pec| me-lodique du molil principal de la légende. Le lexle méme de Schumann propose
lous les élémenls d’'une profitable elude preparaloire au cours de laquelle on veillera au parfait legato des groupes de dou-
bles croches prévalanl sur le pouce de la main droile.

On pourra, pendanl ce fravail,redoubler la formule de chaque proposilion de ce genre de la maniére suivanle:

hH 1 3
ez £ 3 33

Tenir loules les noles aussi longlemps que possible; effecluer avec souplesse el décision le passage des 2¢ el 3¢ doig!s

sur le pouce. Appliquer les rylhmes: Lg | Lgl L%.
3
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(21) Larticulation mélodique de deux en deux noles de ce passage, traducteur d’'un senlimen! d’inlense ardeur expressive, en-
gage a conseiller I'emploi du méme doig! sur chaque changemen! de position, conformemen! aux indicalions du lexle.

On reprendra le mouvemenl inilial de suile aprés le point d'orgue, le rilardando n’exergani ici son aclion que d'une
maniére épisodique ainsi que sepl mesures plus loin, el dans les deux cas sous forme d’accenlualion expressive pure-
menl passagere.

(22) Travailler {out d’abord,en Visolanl du resie de la rédaclion, la ligne mélodique en doubles croches liées sur le des-
sin de laquelle viennen! se poser, en aréles plus vives, les arliculations délachées des croches reflélant le molif généra-
leur de I’épisode.

Tenir le clavier d’aussi prés que possible, en égalisanl avec soin les allaques des doigls qui doivenl ici appuyer les {ou-
ches par une pression conlinue. Observer scrupuleusemen! les doigilés du lexle. On n'ajoulera qu'aprés avoir effeclué celle
préparalion les noles délachées,ou plus exaciemenl “poriées”, qui complélenl la proposilion musicale, sans renoncer au le-
galo du mouvemen! mélodique inlermédiaire ainsi mis au point.

E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330




(23) On éloffera largemenl! les sonorilés des deux mains sur celle réexposition, en quelque sorle solennisée, du théme
principal, a laquelle le concours d'une harmonisation irailée en forme de choral, solidemen| établie sur des bases a la fois
simples el puissanies, el dun rylhme d’accompagnement aux coups d'archet amplemen! prononcés, accorde la plénilude d’un
vibran! ensemble orchesiral.

Bien asseoir la posilion des doigls sur les touches pour I'énoncialion des accords, qui demande ici aulanl de pesanieur
que de force, el souligner d’'une maniere caracléristiique les ponclualions du dessin en doubles croches.

On aura avanlage,au cours du lravail préparaloire de ce passage, a en exagérer les délails d’articulalion en supposanl
provisoiremeni la réalisalion suivanie:

Un libéral usage de la pédale forle s’enlend de soi-méme pour ce fragment.

(24) Le Qaraclére inatlendu de la modulation en ré bémol majeur revél I'évocation de la lendre phrase mélodique a laquelle
on a prélé, a Vinsligalion de Schumann,une significalion précise de réve exlasi€é, d'une sensibililc loule parlicul?ére

Sur les pulsalions adoucies du rythme qui vienl de s’affirmer si calégorique Ea
doux motif féminin se profile lel une mysiérieuse apparilion, profilan| g;!u l?mb'::ns'ugl:ir;mu;ildzi I:I:SSSU_;eS prelce.dentes.r;tef
I'emploi du registre le plus fluide de linsirumen! el de l'ulilisalion d’'un nouveau climal lonal Epvil ll Koy ull accho ur-
tée dans '’enchainemen! des noles de la mélodie qui doiven! ici éire glissées d'une louche a l’a‘ulre S C;ule al ?qued'ela-
cemenis de la main droile donl les doigls inférieurs demeurem, par ailleurs,app“qués 3 la dlscréu; %ar e. slc_>un gs etrrj\me
d’accompagnemenl. On liendra comple, pour I'exéculion de celui-ci lani a la basse qua la parlie supé S aee s :‘rylions
formulées nole (23), en les amendan! naturellemen! dans le sens d’une inlerprétalion caressani 'perleure,'des AR e g
ance adoucie qui condilionne I'exécution de foul ce fragment. nie, el conformement a la n

E.M.S. 5.429 E.A.S. 14.330
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(25) Lénoncialion du molif mélodique doil conserver loul son caraclére de sensibililé réveuse en passanl ici, el comme

une sorle de “vox inlerna” dans la parlie médiane de la rédaction. Ainsi qu'il a déja €lé conseilleé précédemment, glisser le

pouce de la main droile sur les louches dévolues a son exéculion, en se gardan! de loul heurl inlempestil sur les passages

d’'une nole a la suivanle - évenlualiles d’autani plus a redouler ici que les exlensions imposees par Particulation des dessins su-

périeurs renden! Irés approximalives les liaisons matérielles des enchainemenis successifs.
On se familiarisera progressivemenl! avec les difficultés lechniques inhérentes a la redaction de ce passage au moyen des

exercices ci-apres:

N’abandonner les lenues du pouce qu’a la limile des possibililés d'exlension.

(26) Une Iradition insirumentale insuffisammen! conirdlée par rapport au caraclére musical de ce nouvel épisode, lui ac-
corde lrop fréquemmen! la significalion d'un divertissemenl plaisamment capricieux el sujel a cerlaines coquelleries pianis-
tigues. Qu’'on veuille bien se reporler au passage commenlé sous la rubrique de la nole (15), el 'on se persuadera aisément
que la correspondance mélodique qui s’en voil I'objel dans le fragmen!,de méme que l'almosphere expressive spécifique dans
laquelle se meuvent les diverses proposilions thémaliques de la légende, ne juslifienl en aucune maniére une pareille mo-
dalité interpretative.

La série d’impulsions frémissantes qui g'arficulent,a qualre reprises successives, sur les lenues d'un vibrant appel de cor,
refléle non pas une quelcongue lendance badine, mais bien une palpitanle ardeur, donl le lémoignage musical de plus en
plus pressan! s’enirecoupe de bréves respiralions halelanies.

De méme ne convieni-il pas d’envisager comme Iributaire d’un slaccalo indifférenl le sensible molif de basse donl le mou-
vemen! mélodique se conjugue avec les €lans de la parlie supérieure. Les poinis qui en soulignenl la courbe gagneronl! ici
a élre inlerprétés dans le sens du porlamenlo.

E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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(27) La formule de travail préparaloire indiquée nole (20) sera également ulilisée
I’exceplion des 2¢, 3% el 4%, dans lesquelles la parlicipalion de la main gauche,
lira une meilleure prononcialion du dessin secondaire en doubles croches.

pour I'élude des mesures suivanles, a
conformément aux indicalions du texte, garan-

(28) C’est sur une sorle de qri gassionne que doiven! s'immobiliser les vibralions de cel accord, donl! loules les noles cons-
lilulives vonl se voir répercuilees a lour de role dans les deux mesures qui suivenl, enlrainées dans un magnifique élan d'é-
molion palthélique, el baignées d’un large flol de pédale qui en prolongera les résonances.

(29) Laisser lenlemen! el complélemen! s'éleindre la sonorilé de ce dernier “la bémo]”
la iremblanie amorce mélodique de la pelile nole de main droile formani cadence de do
percepliblemen! énonc€ des quelques mesures conclusives de cel inlerméde au cours d
avec mélancolie, les fragiles échos d'une plainte amoureuse -

A la répélilion oclaviée de ce passage a la main droile, on peul limbrer 1é
ombre portée du molif supérieur, ainsi qu'il a éié indiqué dans le lexle.

avanl que d'insinuer avec précaution
minanie sur sol- poinl de départ im-
esquelles vont s’évanouir, en soupiran!

géremen! les doubles croches du pouce formanl

E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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(30) A nouveau enirainé dans le bouillonnemeni impélueux d'une basse ardemmen! mouvemeniée, le lhéme fondamenlal,
réinlerrogé dans son esprit le plus passionné€, exhale comme au débul du morceau ses accenls palpnanls. rendus plus élo-
quents encore, semble-1-il, par le conirasle avec le caraclére moins agilé de I'imporiant épisode qui précede.

El a parlir dici el jusqu'a I’Adagio en ul majeur qui consliluera la Coda de celle premiére parlie de l'ceuvre immorlelle,
il ne s’agira plus que d'une réexposilion quelque peu abrégée des élémenls lhémalhiques don! on a déja lenlé d’analyser la
tendance explosive el de signaler les modalités d’élude insirumentale.

De nouvelles observalions deviennenl de ce fail superflues el il suffira, pour la mise au poinl de ce dernier fragmenl, de

se reporler aux commeniaires précédenls.

E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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(31) C’esi dans une almospheére d'ineffable len'dresse que cel fépilogue réveur_nous apporie les ullimes évocalions du molif
meélodique aux effusions duquel Schumar‘m' parail avoir acs:o.rde tous les privileges symboliques d’un souvenir enivre.

Enoncé loutl d’abord avec une sono'nle.n:'aturelle el pénelranle dans la nuance mf] il se verra répélé par deux fois,de plus
en plus idéalisé, de plus en plus lmmale:-iallsAe, pourllse.d.lluer grac.lue_llemen_l dans les lenles répélilions d'un mystérieux accord
don! les vibrations éthérées semblenl s'ouvrir sur l'infini d'une béatitude éternelle.

(32) On est en droil de supposer qu’'une lranscriplion faulive du manuscril a molive

; ¢ . ,dans loules les édilions,la reproduction
suivante de la rédaction du dessin de main gauche de celle mesure:

le “fa” marqué d’une croix €lanl vraisemblablement un “mi” dans linle
Jodigue affecté a la main droile dans l'avanl-derniere mesure précédenl! celle-ci.

B.MLS. 5.420 E.A.S.14.330

nlion de Schumann, par analogie avec le contour me-
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(33) On ne croil pas inutile d’allirer lallention sur le fait lrop négligé par cerlains inlerpréles que, malgré que le theme
généraleur de celle seconde parlie soil marqué au sceau d’une virile el enthousiaste résolulion, il se manifeste,lors de sa pre-
miére énoncialion, non sur le plan d'un “forte”, mgis bien d’un “mezzo forle”, el celle indicalion de nuance s'accordant de la parl
de Schumann a une inlention nettement caraclérisee.

On a vu dans Pavani-propos qu’il avail toul d’abord successivemenl envisagé de doler ce fragmen! de sa vasle composilion
des lilres de “Trophées” ou d’“Arc de Iriomphe”, réservan! au premier morceau celui de “Ruines” (ruines d’'un amour qui pa-

raissail alors condamné par le deslin) et & la derniére partie celui de “Clariés stellaires”.

1l ne pouvail mieux suggérer lespril idéologique dans lequel il convenail d’enlendre le message de son ceuvre; les images
ainsi proposées a lallenlion des audileurs el des execulanls demeuran! assez vagues pour ne poinl lui imposer les serviludes
de la musique a programme, el d’auire pari suffisamment expliciles pour §usciler l'intelligence de la lendance ésolérique a la-
quelle obéissail la composition de chacune des parties de son eloquen! poeme sonore.

La nuance allénuée a laquelle on vienl de se reporler ne coniredil en rien le principe évocaleur de ’appellalion réservée
a ce morceau.

Elle permel, au conlraire, a I'inlerpréle imaginalif d’en supposer la réalisation sous laspect inilial dune proposilion musicale
don! ’éclal se voil momentanément el volonlairement conlenu, mais donl le rylhme énergique, en quelque sorle sous pression,
conlienl cependan! en puissance loules les cerliludes des apolhéoses imminenles.

Loin de s’en voir affaiblie, la significalion héroique du morceau ne peul que puiser a I'adoplion de ce parli-pris dymamique,
a la condilion de la caraciériser ainsi que Von vient de dire, un accent parliculiéeremen! riche de porlée évocalrice.

Donc affirmer avec plénilude el décision, mais sans abus de puissance, les premiéres mesures de ce rythme marlial auquel
des basses largemen! éloffées apporlienl le soulien de leurs généreuses harmonies. Aucune aulre élude que celle du lexle de
Schumann n’a lieu d’élre envisagée pour la préparalion lechnique de celle exposilion qui se lémoigne sous le couver!l d'une écri-
lure quasi orcheslrale, mais sans présenler de problémes pianisliques d'ordre spécial.

11 va de soi que le renouvellemen! de la pédale s’enlend sur chaque changemen! harmonique.

E.M.S. 5.429 E.A.5.14.330
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(34) Le rylhme d’“arsis el de \hésis” pour employer le langage des théoriciens - c’est-a-dire de
cause les durées respeclives des longues el des bréves- qui va prédominer dans toul
posant la énacilé d’une cadence uniforme qui, malgré la variélé de l'argumentation
gendrer une cerfaine monolonie d’expression, se fail Jour ici avec une réserve son
n‘apporle pas une allenlion suffisanle. Les onze mesures qui suiven! doiven! éire
crescendi indiqués par Schumann pour la mise en valeur de cerlaines impulsions
I'’exéculion, el non par rapporl a un accroissemenl général des sonorilés.

Le "f” de la 14¢ mesure, uniquemen! préparé par la soudaine augmentalion d’inlensilé des deux mesures précédentes,pren-
dra ainsi foute la valeur rayonnanie que lui deslinail Vintention de Schumann. P )

Le débul de ce passage ",f” présenle au resle de réelles difficullés d'exéculion auxquelles on obviera par 1’élude des va-
rianles ci-apres, deslinées a développer la puissance el la clarté d’allaque des doigts de la main d il ! 1 srill des-
cenle en doubles-notes dont larticulalion ne saurail éire assez précise. roile sur la perilleuse

I'articulation mellant en
le développemen! de ce morceau, lui im-
meélodique incidenle, n'esl pas sans en-
ore a laquelle la pluparl des exéculanls
mainlenues dans la nuance “piano”, les
mélodiques n'influanl que sur le délail de

12 12 -
A la fin de la 3¢ mesure du /el au momen! ol la main gauche se

men!| suppléée dans l'énoncialion de la ligne mélodique supérieure au
ou l'aulre des deux rédaclions suivanles:

confond avec la main
moyen d’

. droile, qu'elle avail momentane-
un audacieux croisemenl, on adoplera l'une

ou:

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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se de la main droile dans loul ce passage, au cours duquel les doigls infé-
rieurs jouen! un rdle thémalique imporianl. Bien élabln.- la dislirllqlion sonore préconi;ée par Schuma'nn er‘ﬂre.le baltemgr!l
cadenciel en “porle a faux” murmuré par les doigls faibles, el !enoncna}ton plus sens!ble de ]§ pe}rhe me:jodlqlge( sollici-
lée par une succession d’impulsions expressives qui seront iraduiles pluldl par la pression plus insislanle des doigls sur
les touches, que par une ailaque irop nellemen! accusee. L L . )

On soulignera également les dessins complémenlaires de la basse qui viennen! seconder, en une Se”: de dl'screl‘?s inter-
venlions de plus en plus significatives, le développemenl progressif des sonorilés qui, parlant du p, doivenl se |émoigner

dans la force a la fin de ce développemenl! €épisodique.

(35) On veillera a Varliculation rythmique préci

ues el de noles forlemenl arliculées aux doigls d'une méme main fera con-
lériser les allaques individuelles conlradicloires ain-

(36) La dévolulion simultanée de noles len .
seiller ici le travail préparaloire suivani, permellanl de mieux carac
si mises en jeu.

ten.
A. e — e B.

11212 1212 121, 1912 2323 232,

Uliliser les mémes formules pour la main droile en renversan! les doiglés. Puis lravailler les huil mesures suivanles, en

leur appliquani les varianles rylhmiques ci-dessus.

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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(37) Le décalage rylhmique du molif de main gauche ne doil enirainer nulle modificalion appréciable a Jaudilion dans la
conduile de V'idée mélodique. On se bornera a faire porler loul le poids de la main sur Vénonciation des noires en s'aidan!
d'une nelle délenle du poignel accompagnanl chacune de leurs allaques, el en alldgeant au coniraire I'émission des accords
complemenlaires.

E.M.S. 5.429 E.A.S.14.330
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(38) Observer ri jati
rigoureusement le silence qui separe la prononciation de chacune des cellules rylthmiques av i
i ; £ . > . g en %
pendan! l'articulation négligenie qui consisle a raccourcir la durée des croches el a oblenir 'effel suivaqnl_ : i s iy

—~

<> au lieu de: P o =

mer de la méme densilé sonore.

les i
deux noles de chaque groupe devani se récla

réparer ainsi Vénoncialion dislincte de toul ce passage, y compris les fragmenlis en sixles:
_

en proj . .
Projelan| la main d’assez haui sur le clavier pour latlaque de chaque groupe, par un mouvemen! décidé du poignel. Arli-

c

u';r,ui"ec.r(,me el nellelé loules les noles des triolets.

mis ep \?:ller: de vue plus parlit?ulier, veiller a ce que ]_e beau mouvemen.l e;_(press’llr dgs blar"nohes de la majn gauche soil bie_“
ranle PTOnol;c'av?c une sonorile .p]eine’ el presque majeslueuse, chaque incise me odique sy voyanl soulignée par une Vi-

On mouye lation d’e l"accenl indiqué par Schumann-

:n"‘”s encore meﬂle,ra EWirabamon) Sol épi<.§ode i se}xlemenl e i | de mesure en mesure leurs impulsions velléi
an(eg_ sans par lflpporl incessanl de ces elans dynam}ques qui y inscr 'ven e u ! 3 pL el1¢i -
préjudice du crescendo général donl Paboutissemenl| vaudra l'explosion {riomphale du theme, enonce celle fois en

TCe, dans un magnifique fracas de glorieuses fanfares. (voir page 24).

accusanl! leffervescence irépidanie du rythme immuable,

EM.g
-5.429 E.A.S.14.330
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(39) On conseille ici 'emploi du pouce de la main gauche pour lalla
sonorilés serven! d’assises majeslueuses a la réexposilion allj

E.A.S.14.330

que vibranle de ces noles de basse,

don! les puissanles
ere du theme dans le caraciére enthousiasle

que lon vien! de
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i laai i sidérer la premiére partie de cel épisode en la bémol majeur
o du point de vue formel, de con . de '
con(:ne) ::lor?setrizz::a:?rlnels“sllr?:'y de cF:e morceau en slyle de marche, si les conslanies mc_)dlfncahons_ de ryu)me. e} deAlempo dgnl
la fantaisie improvisalrice de Schumann Jui accorde les parlicularités ne lui conféraienl plulol la significalion moins
académique d'un inlermeéde iransiloire. ' B , 4 - i
On observera le “poco piu lenlo” qui s’accorde toul nalurellemen! avec I’apparilion d’'une proposilion melodique plus
i )
expressive, sans renoncer cependanl au maintien de la cadence rondameniale_ donl smsp,lre le CQmpOrlemenl]rylrtxlmi'que
de toule celle seconde parlie de la Fanlaisie. 11 s'agil davanlage ici d’une~delenle qu.e d’un aler}nssemepl,el lgs uc u:-
lions de délail imposées par la diversilé des impulsions musicales n'y doivenl pas s'entacher d'un senlimenlalisme exa-
géreé. : . o '
On limbrera avec une sonorilé persuasive pénéiranle, el pour ainsi dire concenllree,lg mon!‘ melodilq]ue delwllolz al(nér;ileli:ee
i S 1| a parlie su
de 1a main droile; de méme, mais dans une nuance plus fransparente, lorsqu'il est énoncé en réponsea la p p
de la main droile.

Porler les noles de Pune a laulre en s’aidani des appuis de la main,dont les mouvemenis doiven! cependan! conserver une
sorle de caressanle souplesse.

FK.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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jé : de au cours duquel de
| vemenler d’'une maniere irés _e;gpresslve cel episo .
voigll) chggltlrednes par de brefs el impérieux rappe]§ .du rylhme essentiel de la
sure a de conslanles allernalives de relard et d'accéléralion du lempo,

palpitanties inflexions expressives se
marche, donnant lieu de mesure en me-
jusqu'a ce que le conflit momentané enlre les deux

élémenls opposés de ce débal musical se dénoue sur le repos que lui ménage une pacifiante cadence, réintroduisant la no-

tion de la bémol majeur passagéremen! négligée pour d’incidenles incursions dans d’aulres lonalilés.

(42) L échappée imprévue de ces quelques mesures ouverfes sur un
dinant I'argumeni! expressif des mesures précédenles,

tempo de marche inilial.

nouvel horizon sono
va menager, par linlroduclion d’un ry

de chaque mesure, conirebalancée par la 1égére animalion accordée aux o
men! se voyan! ainsi assuré par le jeu flexible d’un rubalo a peine indiqué.

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330

R R e A . . .

re, el qui semblenl moquer en ba-
lhme plus dégagé, le relour au

On veillera, conformément a Pindicalion de Schumann, a en souligner d'une maniére toul a la fois caressanle el désin-
volle le capricieux délail mélodique, qui comporie une imperceplible délenle du mouvemeni sur les croches liées du débul

roches délachées, el I'équilibre cadenciel de ce frag-



-

J
)
/

¢
X
B
#
L1 - el -

(&3) 5
2 0] S = .
ESES ===
| e \f
r 1T I|=] :I‘Tu' 5 5
5 o o [
Ry, *
5
- 4 T e
5 o 4 5
5 ‘b ~ = !' 2 - N >
K A} | » —
1) T 1 — et =
2 & == == £ e
| ']_‘
mp —— -f l,>
| (% BT el
N & | d ¥ b‘ 5
B i ———_
1/ J 1 1
r % T —t
\r . 5 i

5
a (44)?\ 5 3,\__’—‘—‘
| Tt l
R —— =
a3
Pl oL
2 | 11 24 31 2
— 21 3 1 —\1\
B m 7 2 o™
A D | TFSD 2 3=
2 = g o=
17 B, | =
- r 5
5 r 4 r-<

(43) Bien que parlicipanl encore, par I'emploi d’inflexions mélodiques semblables, aux donnée_s du pre'ce'denl épisodg,
Vinterprétation des huil mesures qui suiveni doil s’'en différencier par la nature flu senl.lmenl qui les amm_e.'Au ton plai-
sanl du lendre persiflage succéde, en une subile altération du caracl§re expressif, celui d'une sorle de frémissante exalla-
lion ménageani, par une €éloquente {ransition, le relour au rylhme aclif de la marche. ]

Bien assurer la posilion des doigls aux deux mains sur les enchainemenis d'oclaves brisées dont les puissanls reliefs s'ins-
crivent a quaire reprises dans les flux successifs de vibranis crescendos.

A fravailler sur les mddéles suivanis:

Tenir fermemen! les noires; marleler par une énergique détente des doigls les croches en iriolels.
Puis, en liant avec force loules les noles:

St 45464 45 b4 et ST Y
ﬂ?ﬂiﬂlmmi ELEE fo 22 ol o2 p
SSSSSSSssass EZ

Méme travail pour la main gauche.

(44) Sauf les changemenls de lonalilé qui peuveni enirainer quelques modificalions de doiglés dar}s I’élude des exerci?es
préparaloires, aucunegobservalion supplémentaire ne se voil exigée par la répélilion, par ailleurs musicalement textuelle,d'un
episode déja analysé précédemmenl - (voir noles (36) a (39) -

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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(45) On aura remarque la gradalion progressive d'inlensilé sonore do }

. = 2 b nl s’accompa ci .

lheme essenliel. Enqncg au debuli dans la nuance n'tf: il se voil ici magnifié nonpseil;grr:llerll?s exsos-l“on.s su'ccesswes qu

‘ encore par la prescription d’un ritardando desliné & en solenniser Pultime rayonnemenl!. O Par l'adjonction d’'un ff.ﬁ mais

| tion évidenle de Schumann en proposanl,pour les qualre premiéres mesures de la derr{iérg g:f;‘; f‘ﬁ Pa‘sj conlredire mnlelq;
rition de ce glorieux molil,

la rédaction suivanie:
T
= 3 1 1 | _4
S Fyst. ! IS [ I

m.d

[

n

T
T

I

1
=

T % o
cun;' sa &a &a

] éloffan! ainsi les basses par limilalion de la généreuse sonorilé des Irenle deux pieds de |

€ l'orgue.
l
1

|8
[WEEI

Le relour au lempo fondamenial s'effecluera a la 8% mesure de ce fragment, second élé .
2 )
accorde non plus la nuance qui lui est consacrée lors de son exposilion, mais bie eITen.l du theme, auquel Schumann
cution allentive ne devra pas demeurer mdgfl‘erenle; la physionomie musicale de cel n lindicalion mf, ce a4 quoi une exé-
se voyanl! ainsi renouvelee par une dynamique différenle a chacune de ses apparilio argumenl! essenliel de la composilion
ns.

\' E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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Beaucoup plus animé
(Viel bewegter)

% (e e
(46) o ,/! '/._ , ._fl/. J_.;}__’_,fg:q_,(.———r/ ,/l Vi
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(46) Cetle coda “de bravoure” -el le terme élan! employé ici dans son acceplion inslrumenlal'(: (l; ir‘::il:ésecnesrz:z;rr:;r-\l pdrfffe)ie
de sérieux problémes a résoudre au témoignage d'une exéculion pianistique §|mplemen| ORIy P i
pril d’audacieuse résolulion qu'il sera nécessaire de conférer a son inlerprélalion.

On en abordera l'élude au moyen des varianles lechniques suivanies: ‘

Tout d’abord, concernani la précision d’allaque sur les inlervalles mélodiques qui imposenl| aux doigls de chaque main de
conlinuelles el scabreuses distensions:

£ DR PR N (I T
A. g 20 o 22 2 20 20 o B._gy 1ala 12 £ 18 & 4 #
d 2 1 1) 1l 1 3 1) etc md INrA ,'; i 4 4 o G‘C-
m.d. i%b - e
= 3
< R <, <. i L, < <

S’efforcer de passer d’une nole a l'aulre par un souple déplacemen! laléral de la main, les doigls demeuran! cependanl
fermemen! inscrils sur leurs fouches.

Méme travail préparaloire a la main gauche, en sens inverse.

Puis appliquer la méme varianie rythmique au lexte de Schumann, en veillanl a conserver a l'articulalion des croches
un limbre plus accusé qu'a celui des triolels, de maniére a doler I'exéculion définilive d'une vigoureuse prononcialion

du conlour mélodique supérieur, qui découle d’une allusion au molif qui fait 'objel de la nole (34).
Comme on l'a déja fail remarquer (nole 38) éviler la ponciluation faulive
. >
. > =
TR £ 41 ra &

I

—## alors qu'il faul enlendre: %EE

Par conséquen! prendre I’élan nécessaire sur les doubles croches, mais faire porler l'accenlualion essenlielle sur les
5¢% doigls des deux mains, I'un el laulre solidemen! arc-boulés en vue de leurs allaques résolues.

Un inlerpréle consciencieux ne saurail se dispenser de prévoir I’exéculion de celle

e . i e incandescenle conclusion en se
conforman! rigoureusemenl aux modalilés de la rédaclion pianistique qui lui

: i _plan; sonl assignées par Schumann. Car indé-
pendammen! du respec! indispensable dqn.l il 1émoignera ainsi a l’endroil des intenlions de Vauleur, il s'assurera la
mailrise profilable de l'une des proposilions lechniques les plus célébres el les plus jusiemen! redoulées de loule la
littérature de linsirument.

Mais el ce lravail effecluée, et cetle difficullé surmoniée, il semble qu’on ne coniredira pas a l'e it ical de ce
passage en lui proposani l'adoplion d’une aulre répariilion du lexle enire les deux mains pour le SP}:l_lmuSlca” e
sures, aucune nole de la version originale ne s’y voyani omise el les difficullds d’exéculion s'en 1 B “‘l t.prtemlere P
planies, au plus grand bénefice d'une inlerprétalion chaleureuse. rouvant efficacemen

Voici la disposilion envisagee:

2|

1 f
N
si;‘v ile 1
- i o

de méme pour les qualre mesures suivanles, nolées une oclave plus haut.
Reprendre la rédaction de Schumann dés la seconde moilié de ]a neuvi
Toul en admellanl que la difficullé d'exécution de la parlie de mai
(ce a quoi on s’efforcera d’obvier par un Iravail préparatoire approp
avanilages offeris a I'’énoncialion de la parlie supérieure par la sire
doule assez €vident, apres confronlalion des deux versions, pour dé|

eme mesure, au signe €.
N gauche se voil a
ri€, basé sur les
le d'articulatlion q
érminer en sa fay

CCrue par la nolalion ainsi proposee
exercices indiqués précédemment), les
ui lui est réservée, parailron! sans
eur le choix de I'’exécutant.

E.M.S5.5429 E.A.5.14.330
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(47) Dans ce dernier fragmenl, le périlleux principe lechnique des mesures précedenles se voil encore aggrave par I’ad -
: ’ 3 : ?, i
Jonclion des oclaves accusan! avec force les conlours mélodiques d’'une conclusion enthousiasle.

1 - =
On s’exercera de ]a maniére suivanle:

5

g1 g1 B <

41A231>17-2>‘51 3£

m.d. Bt
1
Méme 'ravail inversé a la main gauche.
E.M.S.5.429 E.A.S. 14.330
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' J Dans un mouvement lentement soutenu et dans une nuance constamment adoucie
( ‘TGG)(LangSﬂm getragen. Durchweg leise zu halten.)
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(48) “Clarlés slellaires el poéliques”, c'est ainsi que Schumann songe un instant a intiluler ce méditatif épilogue de
la Fanlaisie. E! c’esi, en effel, comme. suspendue da_n§ le mysiére infini d’une nuit baignée d'étloiles que va s’épandre
’exlalique réverie de celle derniére page, loule pénéirée du secrel d’un cceur gonflé d’'amour. Chacune de ses mesures
s’y fera la Iraductrice d'un sentimen! de lendresse ineffable, exhalé par un concert de voix intérieures tour i tour con-
fidentielles ou pressanles, abandonnées ou chaleureuses.

Et le piano doil se faire oublier ici, en lanl qu'instrumen! & sonorilé perculée, pour ne
médium expressif dune série d'effusions quasi immalérielles, eniourédes d’
lenlemen! proposées.

Les qualre mesures d’arpéges du débul, succession d’effluves sonores presqu’indélerminées, el qui ne se ient re-
liées enire elles que par le conlacl de leurs fonclions tonales, derviront d'excellent crile'riu,m pour ]’é‘ab].vmen |rde
la qualilé de timbre donl il conviendra d'envelopper ullérieurement) I'énonciation des molifs mélodique lslsFm?n
duire, dans le seul langage qui n’en Irahisse pas l'indicible message, les aspirations d'une penséeq :appe es a flra-
lemplalion de son réve. , perdue dans la con-

Laisser les doigls en conlact avec les fouches, réduire au minimum tlout effort :
sorle les surnaturelles résonances d'une harpe éolienne. Employer les deux pédales pour obt evoquer en quelque
cemen! voilée indispensable. ' enir la sonorité dou-

le plus tendre qu’a devenir le
une almosphere de caressantes vibrations

d’arliculalion,

(49) Le pouce de la main droile délienl ici un réle expressifl analogue a celui do
s'efforcera de méme a en ménager la persuasive énoncialion sur chaque note de cell
'inlime éloquence ne demande pas a élre exlériorisée au moyen d'u
van! suffire a en souligner le caraclére d’émolion allendrie.
menls de la main. Conserver les deux pédales en ulilisani “
lanl sur chacune des noles du pouce de la main droile.

nt on a déja fail état note (40). On
- d e longue el pénétrante cantiléne, donl
! ne sonorile trop accusée; un mezzo-piano soulenu de-
Vgllle.r au legalo le plus absolu dans les successifs déplace-
melodiquement” la pédale forte, c’est-a-dire en la renouve-

E.M.S. 5429 E.A.S.14.330
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(50) Fondre ici loules les sonorilés de I'accompagnement! en une succession d'ef;l,gurerrlr:inol: :e?llegsr::s ri;:le?fe:;blgilqde e

mergera telle une voix miraculeuse, I'inflexion mélodique de la main droile, sorle ﬁn:ead’ima . g oo wekiqes 00 SRR,
lueurs éloilées donl Schumann suggérail que l'on inlerrogeal les clarlés pour permelir g

e iscré 3 le nonchalant mur-
(51) Les deux mains doiven! Sunir ici d'une semblable sonorilé lransparenle el]d‘sc:?]e'ip::rde’::qsuoet:-plr sl PRt
mure d'une brise noclurne auquel vient se joindre, par deux fois répéle, 'accenl noslalgiq
men! énoncé par les doigis supérieurs de la main droile.

(52) L’atmosphére sonore du morceau baignail jusqu'ici dans une sorte de halo immobile Vagrl;:‘r"s:'r‘e";gf;erz:n::l;:g_
fuses et loinlaines phosphorescences; celle soudaine modulalion en la bgmol doil_avoir %Cv)urc:sel’ d'une maniére plus sen-
menl plus inquiélanle I'impression du myslére nocturne, permellan! ainsi, par . a‘c dre Vimporiant développe-
sible le caraclére frémissant du nouveau molif mélodique, sur l'argumenlalion duquel va se eln loin, en souligne le point
menl modulan! aboulissan! au bel épanouissemeni de joie exullanle qui,irenle cing mesures pius , .
lerminal, en un rayonnant “fa majeur”.

E.M.S.5.42y E.A.S.14.330
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Un peu plus animé
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(53) L’indicalion “plus animé” ne s’'applique, au débul de cel épisode loul au moins,
9¢ el 10¢ mesures au Iravers desquelles le molif don! il vienl d’éire question se fail jour, dans un senliment d ¥
deur subjeclive don! I'¥Jan momeniané s’apaise sur les mesures inlermédiaires, a nouveau pacifiées par le elsec;e. & a‘r-
men! des arpéges de main gauche persistant dans leur réle d’évocaleurs symboliques d'une flollanle ambi calme: acrou’c=
On a cru bon de menlionner enire parenthéses, dans le lexle musical,ces subliles fluctualions de mouve 0 llar:c: sldera!e.
élan! bien entendu qu'elles ne doiven! faire I'objel que d'une inlerprélation parfaitement accordde ment el de caraclere,
morceau, c’esl-a-dire éloignée de loul conlrasle lrop volonlairemen! affirmé. au caraclere général du

On sensibilisera légéremen! a la main gauche, au cours des mesures précilées, la sonorilé de
qui apportenl a I'énonciation du motif mélodique supérieur I'appoint de leurs inflexions slim

qu’a l'expression des 1T e 2¢, 5%el 6¢,

S appogialures mélodiques
ulantes.

(54) La chanlanle phrase chargée d’émolion conlenue donl les mesures
mélodiques, el qui va mainlenant s’épandre d’'une maniére si pénéiranle au cours a’

. A Sy . : . 2 = un communicatif di
mains lanidl réunies par les liens d'un persuasif unisson, t1anidl se repondanl! au iravers des éczlol: ddl,*"llogue <2n|re les de_:ux
expressive, sera Iraduile inslrumenlal.emenl par !’apporl d'une sonorilé soulenue, don! Vinlensité o’ . Jne meme efl‘usuor:
les limites nalurelles d’une sensible émotion intérieure. nexcédera pas cependan

On s’efforcera de donner aux lierces de la main droile qui souliennen! 1'émissi

- . TS . emission des i .

de leurs pulsalions régulieres, le caraclerq d’un support harmonique souplemen! accordé a:l):r:eis Fenalub pag l'a persistance
d'un accompagnemen! indifféremmen! ou séchemenl arficulé. xlgences de la mélodie, el non

&% ,
precedentes n'avaienl fail qu’amorcer les élans

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330
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(55) Bien melire en valeur les énoncialions successives dessensibles et vibrantes répliques melodlques qui se voienl ici par-

lagées enire les deux mains; chacune d'elles élan! l'oviet d'une ponctualion expressive parliculiére.
Veiller surloul a la prononciation éloquenie du molif principal de cel épisode, lel qu 'il se voil rappelé a la basse par une
pénéirante oclavialion.

E.M.S.5.429 E.A.5.14.330
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(56) A partir d’ici, un progressif el chaleureux crescendo va, pendan! huil mesures dépourvues de loule accéléralion, ce
qui accroil encore le pouvoir inlensif de son généreux rayonnemenl, préparer la lumineuse apparilion de ce chanl d'espoir
magnifiquemeni el solennellemen! exallé, qui semble, sur un vibran! forlissimo, vouloir dissiper aulour de lui loulesles om-
bres incerlaines de la nuit médilative.

Aucune observalion d'ordre technique n’'a jusqu’ici accompagné l'analyse de ce dernier morceau de la Fanlaisie.Cesl, aus-
si bien, que le secrel de son interprétation dépend plus exaclemen! des facullés d'imaginalion poélique de l’exécutant que
de I'habilelé de son doiglé. Mais ici il parait nécessaire d’envisager non plus seulemen! I'inlention musicale, mais aussi le
probléme instrumental,el d’approprier a ce dernier les modalilés de quelques exercices préparatoires.

En effel, la nécessile d’accorder a chacune des noles de celle éloquentie progression,aussi bien a celles qui proposenl le
| molif d’un lrail plus accusé qu'a celles qui lui constiluent un chaleureux corlége de sonorilés complémeniaires, la puissance

sans durelé indispensable a sa juste traduclion,conseille pour le développemen! de la force des doigls une élude préalable
| dont on trouvera ci-apreés les elemenls:

Travailler d’abord le dessin en croches de maniére a bien asseoir la posilion des doigils faibles sur leurs iouches res-
peclives :

Tenir solidemen! loules les noles; s’exercer dans la nuance fel dans un mouvemen! modére .
Puis préparer de la méme maniére la relalion du pouce el des aulres doigls:

4
- 2
A, 12 Bis 13 31 185 ¢

etc.

L1
L1

V F i

(57) On a déja souligné le caraclére d'enthousiasme el de certilude donl I'explosion lumineus
traduire Iéloquenie inlenlion. Mais il n’es! pas moins nécessaire de ménager a celle sorte d'e
dans un affaiblissemen! presque subil des sonorilés, sa significalion quasi désabusée
compagner la disparition soudaine d’un mirage enivrani. !

. oy ) s

Erolonger longueme.nl,clen les laissantl se.lemdrg graduellementi, les vibralions de l'accord d
dominante du ton de ré mineur dans la mélancolique ambiance duquel va
bée du ciel, qui loul a I'heure infléchissail sa courbe ineffablemen! altendrie a
mainlenant, du fail de la modulation,d’'une indéfinissable nuance de irislesse el

Tou! I’épisode qui suil la reproduclion linéaire exacle du méme fragm i i

y A enl, tel quil & i 3

affeclé, el en quelque sorle passagéremenl! assombri,par cetle sublile modiriéalioczl de éxts;arlli‘léau (?:Pu‘, du morceau, se verra
; > €rale.

. El c'est le passage mot.iulanl. (no?e 58) doni on avail cru pouvoir relever (note 52), et da g]- ale ) '
rieuse influence sur lorientalion ldeologlqug de celle pensive médilatlion, qui va i'ci 1 nls 9./ Sens oppose, la mysh?'
ht{re expressifl el permett;e‘a nouveau l’eclos.lon du beau réve tendrement exallé Iradl'x'lou - cor'"ra"ef Estalile Youw
méme progression que précédemmenl, jusqu'a Faffirmation, celle fois- oj Il par le méme développement el 12

la radieuse apothéose d’'un ul majeur loul vibrani d’hosannas exullanis (::'f;nsllgi;lemem assurée,du théme de cerlilude, dans

ST

e du molif précédenl avail a
vasive modulation, arliculée
semblable a celle qui pourrail ac-

i | e la majeur ici considéré comme
Xhaler a nouveau celle douce mélodie lom-

- ’ i e
u gré d'un majeur sans alarmes,el qui se revel
de regrel.

E.M.S.5.429 E.A.S.14.330

_;_k




39

4
1
&

o~

. f

==

|
- N
I (3]
« @l
- lg ot
Y ) |
«q L
P
X iR l...hv
=
- Q@ o ]
' A A 19
IS
Ty e
Tl Y
A
[ L.i -
aa
4l \ -
LY 0
\Mv{ ~
v el O
o ¢l & )
A
[
W) Nl
Q
.m.ll. ™~ Eﬁ[..a
S
Jl.m q
(R
el
M\ .nﬂ
o~
e

(Y «
oq
-l | 1} [}
et
) -.7 T
= |QIN AT
™G ]
bn ~ Y]
s 1
M | 1REE &
N i
Sl i
Il il
< [ ]
S L
B3 3 3

—
| e
) bt [

I
IN [l
VA
[ A
(IR
% < h-hw

>
T

= L

3

(aT9

7

d ba

A
o , o7
o

.

12 e
+

2
ritard.

1

T 2

4

 (an L

L .

{ o

/y
/e
N ISp
|| 7 EL
|48 wa4
1N
g

=1
7

rit.

b

E.A.S.14.330

E.M.S.5.429




)

7

| ]
L]
L)
e
% y
- [L1NER
L}
I
il
Al m .
(5 N[glI¢®
e Bl r-%
\ : [
\||
\| i
N
.
|l¢.__
[
—u|
W |
—y
.|l ¥ .
|| |ellle
—u
—u|
sl
—|
e ;
EM
m7y 5
e 5§

o _ |
—9 1
S T &
R - |
) H
Wi . Ii=
H”- T 3.4. L
B il u
Add ; I
ummrm & i
NNN. oe| Fa / L
{10V &
I TGS Q -ﬂ @l
e A u Qe | ]
.w wa — ol ]
y - ol
1wl
“ i ) /lelkou
q B | |
: A | s
el s
i
S8 nW 1
—9
"
—9
| [0 Al
I I
-
i B
- ® #
g
: 5 M,%“WM R
e G

1
1

e
n
-

ol
—o/|]]

: % G T
= — 2h0_

ik}
bl

o

009

rit.

5
[#0

-
-

L O a3

r

1wy

|1

|

>
i

=
]
»
-+
b
n
<
=




=TTe

V1)
/ ) ! L4
2 /
1 - | Iy 3 K
1 t 1 E '. b A
] |4}
\ - 17 1]

E.M.S.5.429

E.A.S.14.330




42
/ (60)
TIRT I 1T ¢ ’ 4
V4 —
e — e e — o gﬁfécl/ g‘h:;i"—_olé:

us mouvementé et plus anime

“ 17 G Peu a peu pl
/7 (Nach un[r)i n;u_g] bewegter und schneller) e
/’—\
e ; : ; == =
I%r‘r \’}i é I = = ) — '
A" ". — — . —F — F ‘ :
‘I‘IE‘I‘I ']73775 #° ¥ < |37 _31//’21 &
I B SR
| 2t A== T 8

/.,W
=) m o ] -
- 1 4
A\IV 4 f
7 2 kT [ __— ™t __— L S X
1 2
- 3 o 321213/T\ g 1 8.4 T o
i ~J o T o ! T 20 o 1 2 e F o
1 e - e ¢ , '
1 1 1 it P T
g‘l /! > > > =z >
!\ )5 = =
== = an 5 7% Ay ya N
!‘ - 1o <4
; = = :
!f 1 &1 ) o = i 1 5
r€SC
| 3 2 1.2 13 . 2124 /3 _ m 2124 —3
[he | ﬁ‘\l . 2 ol | ppel m 2 3 g
o L M — P f e 15 = — 150
- o 1 ® ol 1
_/ s ‘/
> > > - = > = >
A7, > - p2 o el Adagio
§ A _\ —t {t} t
| SS=carinassgdRans] e
1} . - _t‘L & 4%-
I § Jrit. = 1 * 2T P ~
‘ /{l\i 3@ T 2 5 4 5
ﬁ — - ' | et Ll . <
11: —® » Jl — b S—— [ BV B 'S
| -~ al 5 =, : . -
[ = o S . B e
| o

| (60) Et ce sera, mainlenani, comme si d’'un cceur débordant d’espoir jaillissait un irrésistible élan d’émolion palpitanié
| que celle derniére page, peu a peu enlrainée dans un mouvemen! plus rapide el dans un senlimenl d’exallalion grandis-
sanle, melira fin a ces lrois “poémes d’amour”,ainsi que les définil Schumann, a ces irois nolalions d'un étal d’ame don!
la musique aura lraduil,en un langage d’'une éloquence el d'une sensibililé inimilables, loules les ardeurs, toutes les se-:
créles el lendres aspiralions, comme toules les inquiéludes passionnées, !
A parlir de la 5% mesure de celle conclusion,la main droile se voil soumise, sur une sé 'arpeé g I
cés, a un régime d’exlensions qui nécessilera une préparation lechnique particuliére. A::\;t:utl:rgeg‘gi'puislsamr;\_enl ae‘r:g:s
harmoniques les exercices d’approche basés sur les exemples suivanls: es les [igur

3

Puis en ulilisant les rylhmes w| Lm.l LE' a I'élude du lexte de Schumann.

Tenir fermemeni les louches el veiller a prononcer avec souplesse écisi
h el décision les g =iy
| en passani sur le pouce. Mémes formules de travail pour I'élude de la main gauchemouvemems S el oy nils 55
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